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Es tan poco el trabajo de la hierba,
esa esfera de simple verde:
solo criar mariposas

y entretener abejas.

Emily Dickinson
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¢Pero acaso ha habido artistas mujeres alo largo de la
historia? Los planes de estudios universitarios de los afnos
80, al menos durante mi formacion primero en la Univer-
sidad de Alicante, mas adelante en la de Murcia, parecian
indicar que no; una inercia y prejuicio que mantuve a
principios de los 90 cuando, con venia docendi, di clases
como becaria de investigacion en la UA.

En esa década, decidida a comisariar una exposicién
feminista inicié un trabajo de campo sobre las artistas
de mi generacion -a algunas de las cuales ya conocia
personalmente; a continuacion, salieron a cuentagotas
aquellas que habian iniciado su trayectoria en los afios
60. Mas tarde, siempre en la primera mitad de los afnos
90, y durante una investigacion sobre pintores alicanti-
nos del siglo XIX -objeto entonces de mi tesis doctoral-,
en el archivo de la Real Academia Espafola en Roma
aparecieron dos pensionadas: una del iltimo cuarto del
siglo XIX, la pintora Carlota Rosales, y otra de los afios
20 de la pasada centuria, la compositora Maria de Pablos.
Durante este proceso de aprendizaje y de desvelamiento
me di cuenta de que debia dudar de los grandes relatos
para comenzar a difundir sus alternativas.

Nuria Rodriguez ha introducido la cuestién de género en
su exposiciéon Estacion nomada, aportacion que diferencia
este proyecto de los anteriores. La expedicion es una pin-
tura en la que una mujer de espaldas vestida de rojo mira
hacia el interior de la tela con un catalejo. Se lo impide
una espesa cortina. La habitacién contigua tras el muro
que esta mujer no puede atravesar cuenta el relato de los
grandes expedicionarios, los aventureros que se intrica-
ban en hielos, barrancos, altas cumbres y desiertos. Ellas
aparentemente sélo podian llegar alli salvo a través la
intermediacién de un varén que relatara su heroica gesta
en escritos o imagenes. Era imposible mirar lejos cuando
los otros contaban con catalejo y ellas s6lo con su mirada.
O cuando, atin con el catalejo en la mano, justo delante de
la lente habia una barrera opaca: las convenciones y los
estereotipos. Las cartas que encontré en Roma escritas por
Maximina, la madre de Carlota Rosales, y por Maria de
Pablos eran un interminable rosario de barreras que era

imposible superar. Y recordé a una mujer britanica que
atravesd ese muro en el siglo XIX.

La conozco por casualidad. Hace unos afios, durante
una flanerie campestre por los Kew Gardens de Londres,
entré junto a mi companero en un pequeiio pabellén vic-
toriano de entre las multiples construcciones de James
Ferguson que pueblan estos impresionantes jardines.
Su interior estaba forrado de suelo a techo, siguiendo la

“Era imposible mirar lejos cuando
los otros contaban con catalejo
y ellas s6lo con su mirada.”

tradicion de las cuadrerias barrocas, con ilustraciones

de flores y plantas en sus contextos originales. Encajaban
ala perfecciéon como en un rompecabezas sin dejar ni

un centimetro de pared libre; hasta los respaldos de los
bancos en el centro de la sala cuentan con pinturas. Se
trataba de la amplia y fecunda obra de la ilustradora bota-
nica Marianne North (Inglaterra 1830-1890) resultados de
sus viajes mas alla del muro.

North disfruté de una educacién artistica -de entrada,

la que recibian las mujeres de su posicién, dibujoy
musica- y de una situacién econémica que le permitié

ser independiente, escorar el matrimonio y convertirse
en una cientifica profesional, algo inaudito en esos afios
para una mujer. Ademads, su padre -un terrateniente y
politico prestigioso en su época- tuvo amistades que la
influyeron poderosamente, como Charles Darwin, quien
la anim6 en su vocacion de naturalista a viajar por todo
el mundo: Canad4, Jamaica, Brasil, Japén, Borneo, India,
Chile, Australia, o Espana. Tuvo la fortuna de poder
elegir ser ilustradora cientifica y pasara de la idea de her-
bario, plantas pulcramente secadas presentadas de forma
cuidadosa y creativa que servian de inventario botani-
o, a larepresentacion plastica. Residié en Tenerife en
1875 en la misma casa/jardin botanico en la que se habia
hospedado Alexander von Humboldt casi un siglo antes:



Little’s Place o Jardin Litree, y 1o hizo, de hecho, por North, conté con el antecedente en el siglo XVII de la

consejo de Darwin. Una coincidencia, o quizas no tanto, entomdloga alemana Maria Sibylla Merian. Estacion
ya que Nuria Rodriguez ha estudiado hasta “la obsesion” némada cita a Merian junto a la poeta Emily Dickinson
(Romaén de la calle, dixit) a Humboldt siendo el punto de y la filésofa Maria Zambrano en unos retratos que
partida de su mas importante proyecto creativo hasta la Rodriguez ha dibujado con linea fina entrecruzada
fecha, Sistema Humboldt. Pensar/Pintar (La Nau, 2020).! recordando las efigies de los billetes de curso legal.

Por lo que llevamos hablado desde que trabajamos juntas, Merian, como siglo y pico después North, se sirvid de
North sera objeto de su trabajo en breve. su habilidad y conocimiento de la pintura, el dibujo y el

1 Roman de la Calle, en Sistema Humboldt.
Pensar/Pintar. Nuria Rodriguez, Valencia,
Universitat de Valéncia, 2020




grabado para trasladar esa imagen a un soporte, fuera
tela o papel. En dicho traslado se producia por fuerza una
traduccion que bien optaba por comprender la mimesis
en su faceta descriptiva y al minimo detalle, bien, como
la concibieron los romanticos, entendiendo que el artista
era un tamiz que traducia no sélo lo que son las cosas,
sino también lo que pueden ser, lo imaginable, como ha
analizado Romén de la Calle.
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El trabajo de North cuenta por tanto con dos genealogias
cruzadas. Continuaba el camino de Humboldt, a través
probablemente de Darwin, pero también el de Merian.




HUMBOLDT

Humboldt era un cientifico con conocimientos de dibujo

y de grabado interesado en encontrar una bisagra

entre las artes y las ciencias que le permitieran contar

el mundo; era en un momento de expansion de las

expediciones en las cuales él fue participe, que coincidia,
no por casualidad, con el florecimiento
del género paisajistico.

La generacion de Humboldt superaba

Y EL N ACIMIENTO las taxonomias populares, si seguimos

DE LA CIENCIA

MODERNA

el concepto foucaultiano, en las que

los objetos se reunian por formulas de
ordenacion no consensuadas influyendo
las subjetividades, los afectos, 1o simbdlico
y lo magico.? Los gabinetes de curiosi-
dades y Wundernkammern, si bien separaban de forma
genérica en una primera formulacion basica los objetos en
Naturalia y Artificialia (alo que se podia sumar el apartado
de la Scientifica), nunca eran clénicos ya que lo que para
una coleccionista podia ser un punto de fuerza carecia de
relevancia para otro. El orden reticulado tampoco era una
prioridad; en los grabados que conservamos, y que dan
una imagen mas o menos fidedigna de esos gabinetes, los
objetos se amontonan en mesas, estantes y cajones.

Raros, dificiles de conseguir, muchos objetos eran verdade-
ros y provenian de la naturaleza, como los bezoares; otros
eran simbdlicos y cargados aparentemente de magia; los
habia simplemente falsos y construidos enganosamente
para el goce de algtin coleccionista adinerado, por lo que
un cuerno de unicornio podia estar entre las naturalia,
cuando era, de todo, una artificialia. Esta es 1a mirada dis-
ruptiva, precientifica, que interesa a Rodriguez y que tiene
una genealogia inmediata en el arte de las vanguardias his-
toéricas, fundamentalmente los gabinetes de los dadaistas

y los surrealistas. Poner en evidencia que esas taxonomias
ilustradas eran otro constructo mas, una convencién que
se daba por buenay que ella reaprovecha en un giro al
generar piezas con formulas de ordenamiento que miran
también a los pre-ilustrado, a lo claramente subjetivo.

2 Michel Foucault, Las palabras y las cosas...



15






“Si el perfil, cada lasca arrancada,
daba una informacion,

atrapar el color resultaba mucho
mas complejo.”
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Situandose entre las referencias a estas taxonomias
anteriores y el nacimiento de la ciencia moderna, Nuria
Rodriguez lanza numerosos guinos a esas formulas de pre-
sentacion rescatando antiguos dispositivos de archivo que
funcionan tanto de contenedores como de contenido en si,
porque los dispositivos también integran la semantica de
la obra. Cruzadas, mezcla metodologias de la ordenacion
ilustrada junto a una captacién de la imagen que se refiere
alarepresentacion pre-fotografica.

Nuria Rodriguez se centra en la Naturalia que, como
plantea Joan Fontcuberta, engloba todo, ya que el ser
humano es parte de ella y, por tanto, también lo es su
produccidén cultural, lo que incluye las convenciones
taxondmicas tomadas por universales. En un viaje de ida
y vuelta, Nuria Rodriguez colecciona piedras, algunas de
las cuales han sido obtenidas de las canteras de Riba-roja
de Turia, que son de hecho historia pues de dichos veneros
se extrajo el material con el que se ha edificado parte del
patrimonio inmueble valenciano. La artista se apropia de
las rocas, analiza sus perfiles y color, huella de un pasado
singular, y las convierte en un objeto artistico colecciona-
ble cuya taxonomia puede resultarnos criptica, porque
solo de ella depende. Si el perfil, cada lasca arrancada, daba
una informacion, atrapar el color resultaba mucho mas
complejo. Asi el proyecto se basa en los experimentos que
con la acuarela, el dibujo y la pintura que llevo al gedlogo
Abraham Gottlob Werner a las nomenclaturas del color
clasificAindose los minerales por su color y su forma (nos
volvemos a tropezar con Humboldt, alumno de Werner y
del que heredd sus métodos taxondmicos).

El color, que experimentan y analizan las bellas artes,
seguiria siendo un instrumento fundamental para Patrick
Syme que ampli6 la nomenclatura cromatica de Wener de
54 a108 términos diferentes. Asi, en la sala primera del
Castell, Nomenclaturas de lo natural, Nuria Rodriguez reto-
ma estas formulas con sus propias rocas que dibuja, pinta,
coloca y mima sobre un sillén alfonsino medio destrozado,
o cataloga y vuelve a catalogar filmando sus formulas de
ordenacién en un acto a medio camino entre el conceptoy la
representacion. Miran sus piezas de Estacion nomada hacia
un conocimiento del mundo que perseguia la literalidad,
laverdad que parecia prometer a partir del siglo XIX la
fotografiay que el arte en realidad no habia buscado hasta
llegar a esta bisagra en el siglo XVIII en la que se fusioné en
algunas de sus vertientes expresivas con la ciencia.



LAS PIONERAS...

QUE FUERON MUCHASY

La otra linea genealdgica nos dirige a mi cicerone de este
texto, Marianne North, que tiene como antecedentes

a Humboldt, pero en clave de género también a Maria
Moninckx o Maria Sibylla Meerian en los siglos XVII y
XVIIL, ilustradoras cientificas en un mundo de hombres.
No obstante, la genealogia arranca mucho
mas atras, en el conocimiento de la natu-
raleza, de labotanica y la elaboracién de
ungiientos y medicinas por parte de las
curanderas -con una labor alternativa a

DE DISTINT 'A CONDICION la de los médicos, ya que éstos no solian
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tocar al enfermo-; esta labor y sus saberes

fueron perseguidos a partir del siglo XV
bajo la acusacion de brujeria siendo mermados hasta su
préctica desaparicion. La institucionalizacién de la ciencia
a partir de la Ilustracion, la fijacion de saberes consensua-
dos, tuvo aspectos positivos pero también otros terribles
que supusieron un gran perjuicio para el conocimiento
humano: con el rechazo del conocimiento empirico
de aquellos y aquellas que no pertenecian a las clases
pudientes, saberes que se heredaban de madres a hijas, se
abandonaron milenios de cultura “popular”, considerada
supercheria; por otro, dejaria fuera de la formacién acadé-
mica a las mujeres en la esfera occidental hasta finales del
siglo XIX (salvo excepciones, las espafiolas no accedieron a
la educacién superior reglada hasta 1910).

Pero siempre hubo rendijas por las que colarse. Como
hemos dicho, en las clases aristdcratas y burguesas, tener
unos conocimientos que “adornaran” a las muchachas
casaderas las hacia mas deseables y presentables en
sociedad, por tanto, se trataba de una formacién impres-
cindible en esa esfera social. El dibujo y la acuarela eran
artes cuya practica no manchaba en exceso, de hecho,
resultaba bastante pulcra respecto a la pintura al dleo,

al tiempo que no precisaba de un estudio -1a famosa
habitacién propia que atin tardaria en llegar; con unas
libretas y unos lapices o una pequeiia caja de pigmentos
era suficiente. E1 bodegodn, el género menos valorado por
la Academia, podia ser idéneo para las muchachas, ya que
para captar una naturaleza muerta no era preciso subir
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montanias, alternar en sociedad o conocer la anatomia
humana, ya que esto ultimo era causa directa de pérdida
de honor y falta de decoro-. También estaba permitido
mirar desde la ventana y atrapar un paisaje, o pintar una
flor con su insecto polinizador en el jardin privado. Los
muros del jardin no servian para proteger -que también-
sino para impedir que salieran a mirar el mundo. Las
figuras de Merian, Dickinson o Zambrano reivindican en
Estacion nomada -del jardin a la imaginacién- imagina-
rios femeninos a recuperar.

“...las mujeres, botanicas o curanderas,
debieron colarse por grietas casi
imperceptibles que por pequenas y
excepcionales dejaron escasas huellas...”

La obra de Nuria Rodriguez retoma precisamente este
momento histdrico, el paso de una férmula de ordenacién
“popular” del mundo a una ilustrada. También el momento
en el que las mujeres, botanicas o curanderas, debieron
colarse por grietas casi imperceptibles que por pequenasy
excepcionales dejaron escasas huellas, y hoy nos afana-
mos por desentrafar tirando de hilos, sabiendo que bajo
muchas autorias anonimas hay mujeres cuyos descendien-
tes, por desidia o vergiienza, por pudor al encontrarse con
unas antepasadas que no se ajustaban a los estereotipos de
feminidad, eliminaron de los restos historicoss





