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En el invierno de 2021, el telescopio
James Webb fue lanzado al espacio
para que nos remita datos sobre el
origen “imaginado” del universo hace
13.700 millones de afios. Mientras,
estudiamos los pliegues de la corteza
terrestre y sus rocas para registrar la
génesis de la Tierra hace 4.570 millones
de afos. Resulta abrumador visualizar
estos comienzos porgue excede la escala
biolégica de la especie humana.

Somos una "categoria”’ de
naturaleza, cuya supervivencia se
basa, no solo en la regulacidn de
ciclos homeostaticos, sino en haber
desarrollado capacidades para
representar los hallazgos, asociando
letras, sonidos, nUmeros, colores, formas
y gestos. Hemos cartografiado un
universo repleto de sefales, un paisaje
en el que nos reconocemos. Ademas,
nuestra naturaleza concibe dispositivos
de comunicacion para trasladar los
hallazgos registrados de una generacion
a otray, cada época, ofrece distintas
versiones sobre la experiencia de la vida.

Las observaciones que recolec-
tamos, clasificamos y comparamos, han
forjado las historias que nos definen
como especie. En nuestro ADN, alberga-
mos innumerables relatos que revelan un
"ars combinatorio” Unico, a diferencia del
sistema cultural de las otras especies que,
con una aparente menor complejidad,
desarrollan habilidades aprendidas para
asegurarse modelos de supervivencia.



Por ejemplo, el chorlitejo silbador simula tener
un ala herida para ahuyentar a los depredadores.
Mientras tanto, como narradores de historias

y constructores de ficciones interrogamos

el mundo y su porvenir impulsados por una
curiosidad ilimitada.

Pero jquién establece la narracién sobre
el mundo y la experiencia de habitar en éI? jSer
conscientes del principio de contingencia nos
otorga un papel protagonista? ;El punto de mira
del "uno” representa un “todo"?

El proyecto titulado Escala uno es a mil
propone una reflexion sobre "como” interpretamos
lo que vemos, cuestionando las coordenadas
desde las cuales observamos el mundo, sobre
cual ha sidoy es, el lugar de enunciacién para
relacionarnos con los entornos naturales.

Nuestra blusqueda argumental para la
elaboracion de la serie pictdrica reflexiona sobre
los sistemas referenciales cromaticos basados en
el mundo natural y su representacién subjetiva.
Un ejemplo de ello fue la revisién que aportd
Johann Wolfgang von Goethe en Zur Farbenlehle
en la que mostraba su inquietud por los efectos
cromaticos y el enigma del color que rebatia
aspectos cruciales de la teoria del color de
Newton, puesto que, para Goethe, los colores son
productos mixtos de luz y sombras.

En su cometido, elabora 16 laminas
cientificas en las que representa algunas de las
observaciones gue venia realizando desde su
niflez sobre el color, elemento vital de la pintura.
Asimismo, incorpora su vision del entorno natural
qué traduce en literatura. En su afan por revisar las
tesis de Newton, escribe: “Nos vemos obligados a
clasificar, a diferenciar y a volver a organizar, gracias
a lo cual al final acaba surgiendo un orden que se
percibe con mayor o menor satisfaccion [...]"
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Goethe, Johann Wolfgang von, 1749-1832
Zur Farbenlehre, Thompson, Silvanus P.
(Silvanus Phillips), 1851-1916, former owner.
DSI; Burndy Library, donor. DSI



Esta afirmacioén persigue una explicacién del
mundo que fusiona la observacion cientifica y la
percepcioén personal, a la que denomina "fantasia
sensorial’, en un esfuerzo sincero por destacar

la intuicidon como una habilidad no codificable

ni clasificable de la inteligencia humana,
preguntandose: “;Coémo puede sistematizarse esa
variedad de lo visible, que comprende desde la
percepcién de unos pocos fotones hasta la vision
del sol y del inicio del universo?”

Ahora somos mas conscientes de que la
percepcidny la interpretacién de los colores y sus
tonalidades difiere en cada persona. Sin embargo,
desde el siglo XVIII, hemos dedicado nuestros
esfuerzos en clasificar y nombrar los colores de la
naturaleza para acercarnos a la comprension de su
funcionamiento.

Nuestra naturaleza, necesitada de
argumentos, establece modelos de relacion para
distinguirlos y ubicarlos, lo que nos revelara los
misterios que encierra la materia y su despliegue
fisico y simbdlico.

Atlas de historia natural (manuscrito).
[Espafial. [entre 1575 y 1625].
Biblioteca Histérica,

Universitat de Valéncia.
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Dickinson, Emily, 1830-1886
Herbarium, circa 1839-1846. 1 vol. (66
pages). Houghton Library © President
and Fellows of Harvard College.



El proyecto traza cuatro itinerarios que exploran
las derivas descritas, sumergiéndose en la
metodologia cientifica para proponer respuestas
a dilemas irresolubles sobre nuestra propia
naturaleza. Walter Benjamin acertd con su
"revelacion” sobre la pulsion humana por
recolectar, nombrar, clasificar y representar:
coleccionar es una forma de recordar mediante
la praxis, en este caso, recordar que somos
naturaleza derivada de la observacion cientifica y
la percepcidén personal.

Sin embargo, “la otra naturaleza” carece
de una voz propia inteligible para nuestros
lenguajes elaborados; las conclusiones sobre los
estudios y sus representaciones son el reflejo de la
vision de un grupo de personas en un momento
determinadoy, en este contexto, podemos y
debemos esforzarnos por comprender las teorias
subyacentes y las circunstancias que “contaminan”
sus representaciones.

Itinerario |
La nomenclatura del color de Werner

Itinerario Il
Atlas de Historia natural

Itinerario Ill
El Herbario de Emily Dickinson

Itinerario IV
Rocas y minerales

19



I. EL KILOMETRO CERO

Todo movimiento nos delata.

MONTAIGNE

Creo que somos los unicos que
viajan «por placer».

—¢Qué va a buscar alli?
—Espero estar alli para saberlo.

ANDRE GIDE
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ITINERARIO |

Nomenclatura del color

En 1774, el gedlogo Abraham Gottlob
Werner concibid un sistema de
descripcién y clasificacion de los
minerales basado en sus propiedades
externas, y el color se erigié como una

de esas caracteristicas cruciales para
identificarlos y distinguirlos. Para ello,
ided una nomenclatura de 54 colores.
Durante 40 afos, revisé y expandid esta
terminologia, compartiendo con sus
estudiantes las investigaciones obtenidas
en el campo de la geologia, siendo uno de
ellos Alexander von Humboldt.

En 1814, el artista escocés Patrick Syme
amplié la nomenclatura de Werner a 108
términos cromaticos y, en 1821, a 110. Entre
las contribuciones de Syme, destacan
dos: 1. Equiparar las referencias minerales
de Werner a las especies de animales

y vegetales, y 2. ARadir una muestra
pintada para cada uno de los colores,
estableciendo asi la antesala para las
bibliotecas de colores Pantone.
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ITINERARIO 11

Atlas de Historia Natural

El Cédice Pomar es un libro con 218
ilustraciones cientificas del siglo XV que
forma parte de la coleccion de libros
incunables de la Biblioteca Histdrica de la
Universitat de Valéncia.

El tratado completo consta de 234
paginas y también se le conoce como

el "Atlas de historia natural”. Felipe Il
impulsé una expedicion cientifica a
Nueva Espafnay encargd a Francisco
Hernandez una exhaustiva investigacion
sobre la historia natural americana,

asi como el estudio de la flora y fauna
del Viejo Mundo. Durante (1571-1577),
Hernandez se dedicd a recopilar dibujos
de las especies de plantas y la zoologia
de la regidén, formando asi una coleccion
lo mas completa posible de la historia
natural de la época. La edicion definitiva
se completd con las aportaciones del
catedratico de "Herbés" Jaime Honorato
Pomar en 1625.

* Selecciono algunas ldminas que especifican
que son plantas no conocidas.
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ITINERARIO 1l

Herbario Dickinson

La escritora Emily Dickinson (1830-1886)
demostrd un profundo interés por la
botanica, plasmado en la creacidn de

un Herbarium que alberga 424 plantas

y flores secas. En la serie pictdrica, se
alternan capas de pintura que exploran lo
azaroso que surge de la espontaneidad
del gesto y de la combinatoria visual que
aporta el color. Las formas se vuelven
reconocibles cuando las siluetas de las
plantas trazan "los limites de lo cultivado’,
capturando la esencia de la naturaleza en
su estado mas libre y expresivo.

Esta idea sobre lo que aflora de manera
espontdnea a través de la intuicion y

la imaginacion, entreteje una forma

de ver el mundo, donde "lo silvestre”
hace referencia a lo que no ha sido
domesticado, a lo que brota de manera
aleatoria cuando las circunstancias son
idéneas, aquello que germina de manera
natural sin la intervencién de la actividad
humana, nuestra naturaleza racional.

La escritura de Dickinson es silvestre,
arrebatada, inteligente. Sus experimentos
literarios combinan expresiones breves,
palabras concisas y garabatos escritos en
los sobres de su correspondenciay en las
hojas de sus cuadernos.
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